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MÉS FRANÇAIS. 


Ce peintre dont, dès 1927, $.Giedion proclamait l’éminente 
valeur, resta cependant méconnu de son vivant. Après sa 
mort, ni les grandes rétrospectives organisées à Zurich, Bâle 
et Berne, ni la monographie de Hans Vollenweider et 
O.Schlemmer (1934) ne parvinrent à le rendre plus popu- 
laire. — L'exposition organisée cette année même au Kunst- 
haus de Zurich aidera peut-être enfin à lui apporter ré- 
paration. 

Dans le présent et bien trop bref exposé d'ensemble ten- 
dant à rendre compte de la partie de ce cahier consacrée à 
M.-A., nous ne pouvons malheureusement pas songer à 
«résumer» les deux témoignages personnels évoquant la vie 
du peintre à Amden: ni le fragment d’une conférence pro- 
noncée en 1934 par Oskar Schlemmer (p. 62) ni les souvenirs 
d’'Eugen Zeller (p. 163) ne toléreraient une présentation 
abrégée, qui en anéantirait la valeur concrète. 

Il n’en irait certainement pas de même d’un troisième do- 
cument ici reproduit (p.170): l’admirable lettre de M.-A. à 
Hannes Meyer, sur le vitrail de Wiedikon, si ce texte, d’une 
importance capitale quant à la conception picturale de l’ar- 
tiste, ne présentait pas, par ce que l’on voudrait appeler sa 
lumineuse obscurité, de redoutables difficultés d’interpré- 
tation. Le problème essentiel que M.-A. s’y pose est celui 
des rapports entre les impressions venues de la nature et les 
éléments abstraits. Selon M.-A., la synthèse entre les pre- 
mières et les seconds est chose possible, à à la condition qu’il 
y ait entre eux congruence. Mais si la recherche de cette 
synthèse est assurément ce qui correspond le mieux au 
tempérament de M.-A., l'absence, dans tant d’œuvres, de 
cette indispensable congruence entre «objets» et moyens 
formels, lui fait profondément comprendre qu’un Mondrian, 
par exemple, veuille faire «table rase». Autrement dit: 
légitimité de l’art abstrait. 

Dans son étude (p. 166), Hans Curjel tente de donner au 
lecteur une vue claire et cohérente de la structure essentielle 
propre à l'esprit et à l’œuvre de M.-A. Après avoir constaté 
que les dons de M.-A. lui eussent permis, s’il l’eût voulu, 


tout le brillant d’un virtuose, H.C. attire notre attention | ; 


sur le fait que l'œuvre de M.-A. a toujours gardé quelque 
chose de fragmentaire, non par abdication, mais au con- 
traire, parce que chaque création, loin de reposer en soi, 
était toujours comme un jalon vers plus qu’elle-même. 
Conséquence de ce trait dominant chez le peintre: la 
constante méditation de toutes choses et de son art, Deux 
moteurs mettent en branle la faculté créatrice de M.-A.: le 
premier «saisissement» sui generis provoqué par les objets, 
et en second lieu le «ravissement» engendré par les objets, 
par la forme, par l’union des premiers et de la seconde, par 
l’idée. L’intime compénétration du sensible et de la con- 


templation méditative confère à l’«œuvre» de M.-A., jusque Fi 


dans les moindres esquisses, densité et équilibre. — Dès 
Stuttgart, vers 1910, M.-A. commence de se poser le pro- 
blème de l’abstraction en art. Dans ses notes marginales, le 
mot «cubique» revient mainte fois (tout comme dans sa 
lettre à Hannes Meyer il parle, à propos du: vitrail de Wie- 
dikon, de la forme cubique qui en définit l’essence). S'il ne 
se rallia pas à l’art abstrait, cela ne signifie point condam- 
nation, au contraire, et lui-même, dans le visible, cherchait 
la loi du cosmos, de même qu’il se posait aussi les problèmes 
de la géométrie picturale en fonction de ses expériences sur 
les éléments fondamentaux de la forme et de la couleur. 
C’est de ce point de vue qu'il faut entendre la «elé» dont il 
parla souvent pendant la dernière période de sa vie. Non 
point en un sens dogmatique, mais méthodologique. Et si ) 
son tempérament eut quelque chose de presque excessive- 
ment méditatif, une extrême sensibilité, chez lui, et une 
son moins extrème puissance de méditation visuelle font 
disparaître, dans son cas, l’apparente contradiction entre le 
fragmentaire de l’œuvre et ce qu’elle implique d’ accomplis», 
sement. x 
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Dwelling house at Nakskov, Denmark 141 Crafts) at Zurich. On 15th of January 1933 he de of 


1951/52, Finn Juhl, arch. MAA, Copenhagen 


Situated beside the sea, this house consists of two main 


+ buildings. The house was built in conformity with the 


restrictions now in force in Denmark, but nevertheless in a 
generous and original spirit. The architect, well-known for 
his furniture, designed the furniture himself, 


Dwelling house at Zollikon 145 


1952, Josef Schütz, arch. FAS/SIA, Zurich 


On a small site, the architect tried above all to contrive 
the best possible view of the lake and of Zurich; for this 
reason, the ‘‘daytime” part of the house is on the top floor. 
The study houses the proprietor’s historical collections. 


Dwelling house at Rupperswil (Aargau) 149 


1951, Alfons Barth, arch. FAS/SIA, Schoenenwerd 


The proprietor, who is Secretary of the parish and has à 
great understanding of modern architecture, considerably 
facilitated the architect’s task. Special mention is made of 
a hall designed essentially for conferences with visitors. 


Dwelling house at Dornach (Solothurn) 152 


1952/53, M.Rasser and T.Vadi, arch., Basle 


À very conscious adaptation to the site and the surrounding 
countryside, Cost: 70000 fr. (not including the site). 


Holiday House at Grindelwald 154 


1952, Hans and Grete Reinhard, arch. FAS/SIA, Berne 


In this holiday house for the use of its architects, the living- 
room, kitchen and studio form a coherent space. The form 
of the roof accords with the local tradition; the interior 
arrangement and the construction are not traditional. 


New Non-Industrial Furniture 156 


by August Baur SWB, Basile 


Far from keeping to the out-of-date methods of rural handi- 
craft which is so often misunderstood, A.B. has done his best 
to create non-industrial furniture truly adapted to modern 
living conditions and needs. 


Experiments in the art of carpet-making 158 
Gottfried Honegger-Lavater AGS/SWB, on the initiative of 
the Zurich ‘“‘Wohnhilfe”, has created a series of carpets of a 
new kind, of which the various manufacturing processes 
constitute some excellent innovations. 


Otto Meyer-Amden 161 


Meyer-Amden was born at Berne in 1885, and spent his 
childhood at the orphanage there. Then he worked as an 
apprentice-lithographer at Berne and at Zurich, where, in 
1906, he attended courses at the ‘“‘Kunstgewerbeschule”. 
From Autumn 1906 to Spring 1907, he was a pupil of the 
engraver Peter Halm at the Munich Academy. After several 
journeys (Strasbourg, the Rhine, Paris), he studied at Stutt- 
gart with Landenberger, then with Hoelzel. From 1912 to 
1928, he lived at Amden. From 1928 to 1932 Meyer-Amden 
taught at the ‘‘Kunstgewerbeschule” (School of Arts and 


in the last period of his life, 


serious illness. 
This painter, whose great significance was asserted byS. 
dion from 1927 onwards, nevertheless remained unappre: 
ciated during his lifetime. After his death, neither th: 
exhibitions organized at Zurich, Basle and Berne, no 
monograph by Hans Vollenweider and O.Schlemmer 
ceeded in making him more popular. — 


help to make amends at last. 
In this very brief summary designed to give 
of the section of this edition devoted to Meyer-A 
unfortunately cannot hope to ‘“‘summarize” the 0 p 
sonal accounts describing the life of the painter at Amd 
neïither the fragment of a lecture delivered by. 
Schlemmer in 1934 (p. 162), nor the memories of 
Zeller (p.163) would suffer an abridgment, which y 
nullify their poncrete value. DRE 
This would certainly not apply to a third document 

produced-here — M.-A.s admirable letter to Hannes e 
about the stained-glass window at Wiedikon (p. 170) - ] 
this text, which is of ee importance D 


culties of interpretation. The essential DUR tha pre 
occupies M.-A. is that of the relations between t m-. 
pressions coming from Nature and the means of expr sion. 

According to M.-A. a synthesis between the former and 
latter is possible, provided that there is congruence be 
them. But if the search for this synthesis is certainly 
thing which agrees best with M.-A.s temperament, : 
absence, in s0 many works, of this indispensable cong 
between ‘‘objects” and formal means makes him. “140 à 
stand profoundly why Mondrian, for example, might 
to make a clean sweep. In other words: the legitimac 
abstract art. 
In his study (p. 166), Hans Curjel tries to give the reader 
clear and coherent view of the essential structure proper 
to the ee and the work of M.-A. After having stated that 


the fact that M.-A.s work always retained a certain si 
mentary quality. And this was not through renunciation, 
but, on the contrary, because each creation, far from being 
sufficient to itself, always pointed the way to something 
more than itself. The consequence of this dominating trait 
of the painter was his constant méditation on everything 
and on his art. There were two prime movers that set … 
M.-A.s creative powers in motion: firstthe ‘“‘inspiration”’,sui 
generis, provoked by the subjects, and in the second place 
the ‘“‘ecstasy””’ engendered by the subjects, by the form, by 
the union of the first and the second, and by the idea. The 
intimate interpenetration of the sensible and of meditative 
contemplation give to M.-A.s work, even in the least im- 
portant sketches, density and equilibrium. 
As far back as 1910, when he was at Stuttgart, M.-A. began 
to consider the problems of abstraction in art. In his ; 
marginal notes, the word ‘“‘cubic” recurs many times (just 
as, in his letter to Hannes Meyer, he writes, apropos of the 
Wiedikon stained glass window, of the cubic form which 
defines its essence). Although he did not join forces with 

abstract art, this does not signify condemnation at all. He … 
himself looked for the law of the cosmos in the visible, just 

as he was also concerned with the problems of pictorial 
geometry in his experiments with the fundamental elements 
of form and colour. It is from this point of view that 
one must understand the “key” of which he often spoke 
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amtansicht von Süden, links im Hintergrund das losgelüste kleine Wohnhaus | Vue d'ensemble prise du sud | General view from south 


Vier Wohnhäuser und ein Ferienhaus bilden den Architek- 
turteil des vorliegenden Heftes. Das dänische Beispiel ist 
ohne Zweifel die interessanteste und insofern auch die rer fste 
Lüsung des Wohnhausproblemes, als hier Bau und Môblie- 
rung ein Ganxzes bilden und demselben formsicheren Ge- 
staltungswillen entspringen. Das Wohnhaus in Zollikon 
interessiert vor allem wegen des in grofizügiger Weise ge- 
stalteten und mit der Eingangshalle zusammengefaten, ins 
Obergeschol verlegten lichidurchfluteten Wohnraumes. 
Ein qutes Beispiel eines kleineren Hauses auf dem Lande;ist 
der Bau in Rupperswil mit seiner überzeugenden Anwen- 
dung des Pultdaches. Diesem Beispiel verwandt ist das 
Wohnhaus in Dornach, mit dem Unterschied, dal hier die 
Lage am Hang die besondere Raumdisposition und die archi- 


tehtonische Gesamtform bestimmte. Schlieblich zeigt das 
Ferienhaus ob Grindelwald eine ebenso praktische wie räum- 


lichreizvolle Lüsung mitausgesprochener Ferienatmosphäre. 


Der Kunstterl ist dem Andenken Otto Meyer-Amdens gewid- 
met, eines Künstlers, der, obschon er seit zwanzig Jahren 
zu den Toten gehürt, erst einem engen Kreise in seiner 
vollen Bedeutung bekannt ist, als der in aller Suille ein- 
JluBreichste Schweizer Maler seit Hodler und vielleicht 
auch der grüfite. Den zahlreichen Helfern, namentlich 
Herrn Paul Meyer in Laupen, der die Erlaubnis zur 
Wiedergabe von Bildern und Originaltexten qab, und 
Herrn Dr. Hans Curjel, der das Material zusammenstellte, 


sei der Dank der Redaktion abgestattet. Die Redaktion 


Wohnhaus in Nakskovr, Dänemark 


1951/52, Finn Juhl, Arch. MA4, Kopenhagen 


Situation: Das Haus liegt dicht am Meere auf einem leicht 
nach Südwesten abfallenden Gelände. Es setzt sich zusam- 
men aus dem losgelôsten kleineren und dem langgestreckten 
grôBeren Haus, beide nach dem Meere orientiert. 


Räumliche Organisation: Das Haus wurde innerhalb der in 
Dänemark geltenden Baubeschränkungsvorschriften er- 
richtet, ohne daB ihm aber dadurch irgendwelche architek- 
tonische Beeinträchtigung widerfahren wäre. Seine Grund- 


sur la terrasse | Dining-room with access to terrace 


disposition ist im Gegenteil sehr grofBizügig und hôchst 
persônlich-originell. 


Das kleinere Haus enthält einen grofen Wohn-Schlafraum, 
ein Studio, Kochnische, Dusche, WC und einen Fahrrad- 
und Abstellraum. Es dient der Familie zum gelegentlichen 
einzelnen Aufenthalt der Eltern oder Kinder und zeugt 


von dem typisch nordischen freiheitlichen Familiensinn. 


Grundril 1:300 | Rez-de-chaussée | Groundfloor plan 


Eingang 7 Küche 

EBteil 8 Kammer 
Wohnteil 9 Diensteingang 
Mehrzweckhalle 10 Veloraum 
Einzelkojen 11 Atelier 
Doppelkoje 12 Wohnraum 


Das langgestreckte eigentliche Wohnhausist gekennzeichnet 
durch Beschränkung der Schlafräume auf minimale Kojen, 
ähnlich Schiffskojen, und durch die dadurch um so grof- 
zügiger ausgefallene Anlage des gemeinsamen Wohnteiles. 
Er setzt sich zusammen aus dem um vier Stufen tiefer gele- 
genen Wohnteil mit grofiem offenem Kamin, dem damit 
räumlich zusammenhängenden EBplatz und dem lang- 
gestreckten Mehrzweckraum, der den Schlafkojen unmittel- 


Der'um einige Stufen über dem Wohnteil gelegene EBraum mit Austritt auf die Terrasse. Môblierung von Finn Juhl | La salle à manger avec sort 


Querschnitt 1 : 300 | Coupe | Cross-sea 
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bhnraum, eingebaute Schränke und Tablare, Môblierung von Finn Juhl | 


bar vorgelagert ist. Die letzteren sind gegen diesen Raum 
| weitgehend verglast. Bemerkenswert an dieser Raumdispo- 

sition sind der starke räumliche Zusammenhang und die 

vielen Durchblicke, welche der Raumfolge Weite und In- 
| timität verleihen. Vorhänge an verschiedenen Stellen die- 
nen zur gelegentlichen Unterteilung. 


thlafkoje 1:50. Arbeitstisch, Schrank Mehrzweckhalle | Hall 
t aufklappbarem Wäscheteil | Ca- 


ne à une couchette | One-bed cabin 
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| Multi-purpose hall 


Livingroom 


Der schmale, nur 2,60 m breite hintere Trakt ragt über den 
Wohntrakt hinaus und weist auf der ganzen Länge hohe 
Seitenlichtfenster auf für Schlafkojen, Nebenräume, Küche, 
Büro. Vom EBplatz führt eine Glastüre auf die windge- 
schützte Gartenterrasse hinaus. Dem Wohnraum ist im 
Gegensatz dazu eine überdeckte Terrasse vorgelagert. 


Sämtliche Photos: Strüwing, Kopenhage 


Blick in eine Schlafkoje | Une des cabines, vue prise du hall | One of the 
cabins seen from the hall : 


Die Architektur des Hauses ist gekennzeichnet durch Ein- 
fachheit, Strenge und Klarheit der Verhältnisse und Linien, 
in allem ein vorzügliches Beispiel eines naturverbundenen, 
persônlichen, modernen Wohnhauses. 


Konstruktion und Ausstattung: Das Haus ist in Leicht- 
beton-Hohlsteinen ausgeführt und verputzt. Einzelne 
Wände sind in Holz konstruiert und auben mit Eternit- 
tafeln verkleidet. Das in Holz konstruierte Dach ist vorder- 
hand nur mit Dachpappe belegt, soll jedoch später mit 
Eternitschiefer eingedeckt werden. 


Der Architekt und bekannte Môbelspezialist hat auf den 


Wohnterrasse mit Blick aufs Meer | Terrasse et vue sur la mer | Covered 
terrace towards the sea 


Küche und Office, hohes Seitenticht | Cuisine et office | Kitchen « 


pantry 


inneren Ausbau des Hauses natürlich grôfite Sorgfalt gelegt. 
Von ihm stammt auch die den Wünschen der Bauherrschaft 
sorgfältig angepafñite Môblierung. Haus und Ausstattung 
sind aus einem Guf. Was an Geldmitteln durch vereinfachte 
Konstruktion und bauliche Konzentration frei wurde, ist 
für den um 50 reicheren Ausbau verwendet worden. 


Gartengestaltung: Der Garten ist durch niedere Hecken in 
drei Teile eingeteilt: die eine Wiese vor dem Wohnraum, 
die andere, schmale, langgestreckte, vor dem kleinen Haus 
und den südwestlich vorgelagerten Blumengarten. Die voll- 
ständige Anpflanzung soll jedoch erst im Verlaufe der näch- 
sten Jahre erfolgen. 


Offene Gartenterrasse | Terrasse-jardin | Open garden terrace 
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Pppenaufgang mit Hauseingang | Entrée et escalier conduisant à la 


nde salle au premier | Entrance and staircase hall 


T'reppenhalle mit Blick in den Garten | Le hall et la sortie dans le jardin | 


The staircase hall and the garden exit 


Wohnhaus in Zollikon 
1952, Josef Schütz, Arch. BSA/STA, Zürich 


Situation: Das dem Juwelier M. Burch-Korrodi gehôrende 
Haus liegt am südlichen Abhang in Zollikon, an der Grenze 
gegen Goldbach, in einem neuerschlossenen Baugebiet am 
Rande der erstén Hangterrasse, auf welcher der Dorfkern 
Zollikon liegt. Zufolge des knappen Bauplatzes waren die 
Môglichkeiten einer aufgelockerten Bauweise beschränkt. 
Das Hauptgewicht der Situierung lag auf der Erfassung 
einer guten Stadt- und Seerundsicht. Durch offene ein- 
geschossige Anbauten wurden auf der Ost- und Westseite 
windgeschützte Gartenplätze geschaffen. 


Räumliche Organisation: Der Hauseingang ist durch einen 
halboffenen Vorbau gegen Witterungseinflüsse geschützt. 
Durch einen farbig gehaltenen Windfang betritt man die 
Eingangshalle. 


Das Haus gliedert sich in einen Wohnteil und einen für sich 
abgeschlossenen Schlaftrakt. Der Wohnraum wurde um der 
See- und Fernsicht willen ins ObergeschoB verlegt und ist 
mit der Halle zu einer groBzügigen zweigeschossigen Raum- 
folge gestaltet. Durch Auflôsung der Südwestfront in Glas 
wurde dem herrlichen Blick über den See Rechnung getra- 
gen. Das in der Ostecke des Wohnraumes erstellte Cheminée 
ist in Zusammenhang mit der Stirmwand (in Spezial-Ziegel- 


steinen) in Tonplatten mit figürlichem Schmuck von Bild- 
hauer Max Linck, Bern, ausgeführt worden. 


Das im ErdgeschoB gegen Süden gelegene EfBzimmer kann 
gegen den Garten auf der ganzen Breitseite geôffnet werden. 
An der Ostseite liegen Küche und Anrichte. Letztere hat 
direkte Verbindung mit dem Efizimmer und dem EfBplatz 
im Garten. Von den Schlafräumen liegen zwei im Erd- 
geschof und einer im Obergeschof. 


Das Untergeschof enthält Glätte- und Vorratsraum, 
Waschraum, Keller und Heizung. Gegen die Stadtseite 
befindet sich ein Arbeits- und Sammlungszimmer des Haus- 
herrn, der sich in seiner Freizeit mit historischen Studien 
über seine Heimat Unterwalden befañt. 


Technische Durchbildung: AuBenwände 32 em, bzw. 39 cm. 
Backstein. Massivdecken. Die Eisenstütze im Wohnraum 
übernimmt einen Teil der Dachlast. Dach in Ludowici- 
Ziegeln. Der Bodenbelag von Schlafzimmern, Küche, An- 
richte und Bad, besteht aus Korkplatten, derjenige des 
Wohnraumes aus Parkett. Fensterbrüstung Wohnraum 
aus unzerbrechlichem Glas. Mit Ausnahme der Schlafräume 
sind alle Räume mit Naturputz versehen. 
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Sützechke mit offenem Kamin im Wohnraum. Kerarmischer Sehmuck von Max Linck. Môblierung: Wohmbedarf AG., Zürich, und Arch. BSA Ja 
Schitz | Grande salle, coin du feu | Livingroom, open fire place Photos: M.Wolgensinger SWB, Zür 


Erdgeschof 1:300 
Groundfloor plan 


1 Eingang 

2 Garderobe 

3 Ebraum 

4 Küche 

5 Office 

6 Sitzplatz 

7 Zimmer 

8 Eltern 

9 Garage 

10 Wohnraum 
11 Schlafzimmer 
12 Abstellraum 
13 Estrich 

14 Keller 

15 Waschküche 
16 Arbeitsraum 
17 Trockenraum 
18 Abstellraum 
19 Heizung 


Rez-de-chaussè 
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Ingenieurarbeiten: Emil Schubiger, Ing. SIA, Zürich. 


Gartengestaltung : Zufolge der gerimgen Vorgartentiefe ist auf 
eine Abschrankung gegen das Trottoir verzichtet worden, 
was auch beim stadtseitigen Nachbarhaus durch Rück- 


sprache mit der Hausbesitzerin erreicht werden konnte. 


Der Grundgedanke der Gestaltung des Gartens war, neben 
der Erweiterung des Hauses, ebenerdig mit dem Garten 
eine intime Abgeschlossenheit zu erreichen. Das stark gegen 
den See abfallende, in den Abmessungen knappe Grund- 
stück bot jedoch beträchtliche Schwierigkeiten. Durch 
Aufschüttung und Erstellen von Terrassenmauern konnten 
gegen Süden und Südwesten flache, in sich geschlossene 


Gartenräume geschaffen werden. 


Längsschnitt 1:300 | Coupe longitudinale | Longitudinal cro 


section 


Wohnraum, Sitzplatz am Fenster | Détail de la grande salle | Sitting corner of living room Lautsprecher mit Tastschalter. Entwurf: 
Burch-Korrodi SWB | Haut-parleur | Bo 


speaker 


Südansicht | Façade sud | South elevation 


Eingangsfassade | Façade de l'entrée | Entrance elevation 


Sämtliche Photos : 
M. Wolgensinger SWB, Zürich 


Wohnhaus in Rupperswil (Aargau) 


1951, Alfons Barth, Architeht BSA/STA, Schünenwerd 


Aufgabe: Der Bauherr W. Schär, Gemeindeschreiber einer 
kleinen Landgemeinde, wünschte sich ein nach neuzeitli- 
chen Grundsätzen gebautes Wohnhaus mit 3 Schlafzimmern, 
dem Wobn-Efraum, einer Diele, wo er Besprechungen füh- 
ren kann, samt Nebenräumen und Garage. Die dem Archi- 
tekten von semem Auftraggeber, der im Mittelpunkt des 
Gerneindelebens steht, eingeräumten Freïheiten sind in dem 
vorliegenden Falle besonders anerkennenswert. Der Bauherr 
setzt sich in seinem Wirkungskreis nicht mur für eine 
lebendige, fundierte Architektur, sondern auch für eine ver- 
nünftige Ortsplanung ein. 


Situation: Das Grundstüek liegt im südwestlichen Teil von 
Rupperswil auf einer kleinen Anhôühe. Das Haus hat Be- 


Ziehung zu dem südlich vorgelagerten Obstgarten und dem 
dazugehôrigen Bauernhaus. Der Zugang erfolgt von der 
nordwärts gelegenen Quartierstrafie her. 


Rüumliche Organisation: Das zweigeschossige Haus ent- 
hält im ErdgeschoB den gro$en Wohn-Efraum, die Sitz- 
und Besprechungsdiele, die Küche und die Garage. Im 
Obergeschof liegen die drei Schlafräume mit Bad und 
Schrankvorplatz, von da bequem zugänglich der Estrich- 
raum. Der Keller enthält die Waschküche, die Kellerräume, 
die Heizung. 


Konstruktion: UntergeschofB in Betonmauerwerk, Erd- 
geschoB in Backsteinmauerwerk, das ObergeschoB ist in 


Gesamtansicht von Südwesten | Vue d'ensemble prise du sud-ouest | General view from south-west 


Obergeschol 1:300 | Etage | Upper floor 


ErdgeschoB 1:300 | Rez-de-chaussée 


Keller 1:300 | Cave | Basement 
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Groundfloor plan 


Längsschnitt 1:300 


Wobhn-EBraum 
Wohndiele 
Küche 
Garage 
Kinder 
Kinder 
Eltern 

Bad 

Estrich 
Keller 
Trockenraum 
Heizung 
Waschküche 


Coupe longitudinale 


Cross-section 
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gaufnahme von Südwesten | Vue aérienne 
te du sud-ouest |\Aerial view from south-west 


l'ophoto AG., Winterthur 


| 


“tint 


dfassade-Ausschnitt | Détail de la façade sud | 
dail of south elevation 


Holz und Mauerwerk ausgeführt. Decke über dem Keller 
als Eisenbetonplatte, über ErdgeschoB mit Holzgebälk, 
Schlackenisolierung und Pavatexverkleidung, analog die 
Decke über dem ObergeschoB. Das Dach mit Schindelunter- 
zug ist mit Pfannenziegeln eingedeckt. AuBen- und Innen- 
wände sind mit feinem Naturabrieb versehen. Dort, wo 
Holzkonstruktion vorliegt, wurde Fastäfer auf Holz- 
schalung angebracht. Bôden: im Wohn- und EfSraum Ei- 
chenparkett, in Bad und Küche Platten, in den Schlaf- 
räumen Tannenriemen, im Vorplatz Buchenriemen. Die 
Holzfenster sind doppelt verglast. Zentralheizung mit Koh- 
lenfeuerung, Warmwasserboiler. 


Halle mit Treppe und offenem Kamin | Hall avec escalier et cheminée 


Hall, staircase and open fire place 


Obergescho 1:300 | Etage | Upper floor 


Erdgeschof£ 1:300 | Rez-de-chaussée Ground floor plan 


Keller Soubassement Basement 


Wohnhaus am Hang 
in Dornach (Sol.) 


1952/53, M. Rasser & T. Vadi, Architekten, Basel 


Situation: Das Haus liegt erhôht über der Ortschaft Dor- 
nach an einem nach Westen sich neigenden Hang. Vom 
Wohn- und Gastzimmer geniefBt man die herrliche Aussicht 
über die Birsebene bis zu den Hügelzügen des Blauen, die 
gegen das ElsaB auslaufen. 


Der Baukôrper ist senkrecht zum Hang und auf ein Mini- 
mum an die ôstlich gelegene StraBe und die nôrdliche 
Grundstückgrenze gestellt, um aus der Parzelle von etwa 
700 m? môglichst viel der Sonne zugewendete Freifläche zu 


erhalten. 


Räumliche Organisation: In allererster Linie wurde darauf 
geachtet, den Baukôrper auf natürliche Weise in die Ter- 


raingegebenheiten einzugliedern. 


Von der StraBe gelangt man zu dem auf der Nordseite lie- 
genden Hauseingang im ErdgeschoB. In diesem Stockwerk 
befinden sich alle Tagesräume, wie Halle, Wohnzimmer und 
Küche. Die Halle hat direkten Ausgang zu dem auf der 
Südseite liegenden Gartensitzplatz, der — während der 
heiBen Jahreszeit —- vom groBen NuBbaum beschattet wird. 
Auch das Bad ist in diesem Stockwerk angeordnet worden, 
um es vom Ober- und UntergeschoB auf môüglichst kurzem 
Wege erreichbar zu machen. Von der frei in der Halle 
angeordneten Treppe gelangt man zum Eltern- und Kinder- 
zimmer im ObergeschoB. Diesen Zimmern ist ein Toiletten- 


raum angegliedert. 


Im UntergeschoB sind die erforderlichen Kellerräumlich- 
keiten untergebracht. Auf der Westseite liegt ferner eben- 
erdig das Gastzimmer, welches auch als Spielzimmer be- 


nützt wird. 


Konstruktion: In der Hauptsache wurde die Konstruktion 
als verputzter Mauerwerksbau ausgeführt. Die Südwand 
der Halle sowie die Westwand des Wohnraumes sind als 
Fachwerk in Holz ausgebildet;. aufBen und innen Holz- 


schalung. 


Die beiden Pultdächer sind mit Pfannenziegeln eingedeckt. 
Im Wohnzimmer und in der Halle ist die Dachschräge sicht- 
bar belassen worden. Die Untersicht ist mit schmalen 


Tannenbrettern verkleidet. 


Deckenkonstruktionen und Stockwerkstreppen Eisenbeton, 


letztere mit Hartkunststeinbelag. 


Baukosten: inkl. Honorar, jedoch ohne Land und Umge- 
bung: Fr. 70000. 


1 Wohnraum 9 Galerie 

2 Halle mit EBplatz 10 Eltern 

3 Küche 11 Kind 

4 Bad, WC 12 Toilette, WC 

5 Vorplatz 13 Gast- und Spielzimmer 


14, 15, 17 Keller 
16 Vorplatz 


6 Eingang 
7 Garderobe 


8 Terrasse 
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lamtansicht von Südwesten | Vue prise du sud-ouest | General view from south-west Photos: Peter Moeschlin, Basel 


gsschnitt 1:300 | Coupe longitudinale | 
ss-section 


Dation 1:100 | Plan de 
duition | Site plan 


vom Wohnraum in die Halle | Le hall et le 
à manger | Hall and dining corner 


Del: Wohknbedarf, Basel 


Î 


Das Haus mit Blick auf Grindelwald | La 


Le 


maison et le paysage de Grindelwald | The house from west, view towards Grindelwald 
Photos: Hans Tschirren, 


Ferienhaus in Grindelvald 
1952, Hans und Gret Reinhard, Architekten BSA/STA, Bern 


Problemstellung: Ferienhaus eines Architektenehepaares 
mit drei Kindern und Dienstmädchen, im Dachraum ein 


grofies Atelier zum Arbeiten. 


Bauplatz: Sonnenhang oberhalb Grindelwald mit grofien, 
für die Gegend charakteristischen Ahornbäumen. 


Raumaufteilung: Wohnraum, Küche und Atelier bilden 
eine ineinandergehende Raumfolge, die sich praktisch sehr 
bewährt hat. Von den meisten Plätzen ist der Hauptraum 
gut übersichtlich; die ganze Hôhe, Länge und Breite des 
Hauses kommen in diesem Raum zur Geltung. Nebenräume 
nur 6 bis 8 m°? grof, mit 1 bis 3 Schlafstellen (Kajüten- 
betten). Grofer Vorraum für Winterbetrieb. Besonders an- 
genehm wird von den Bewohnern empfunden, da auch die 
Mutter in der Küche und der Vater im Atelier am Familien- 
leben im Wohnraum teilnehmen; die räumliche Trennung 


ist genügend, um eine gegenseitige Stôrung zu vermeiden. 


Àubere Form: Das ganze Dorf, sowohl die alten Häuser als 
auch die zahlreichen neuen Ferienhäuser, weist fast aus- 
nahmslos das typische schwach geneigte Dach mit Giebel 
über der Breitseite, gegen das Tal, auf. Trotz vieler im 
Detail unerfreulichen Neubauten wirkt das Dorf dadureh 
eimbeitlich; nur die im allgemeinen kleinen Hotels stechen 
hervor. Diese durch Klima und Hangform bedingte Dach- 
form ist auch für das Ferienhaus gewählt worden. Dagegen 
sind Konstruktion und innere Aufteilung nicht traditionell. 


Konstruktion: Ständerkonstruktion mit 3 Schalungen und 
Isolation (Querschnitte: Pfosten 6/14, Riegel 3/14). Auch 
die neuen Chalets der Gegend sind ähnlich konstruiert, wer- 
den aber durch vom Strickbau übernommene ÂuBerlich- 
keiten verdorben. Die grofBe Fensterwand ist mit 6 mm 
Glas einfach und fest verglast und ist die billigste Wand 
des Hauses (sehr wenig Schwitzwasser). Dach mit «Fural»- 
Aluminiumblech feingewellt eingedeckt, dessen Struktur 


Südiwestansicht | Vue prise du sud-ouest | From 


louth-west 


AT] 


'chmètt durch Aubenwand 1 :100 | 
loupe du mur extérieur | Cross- 


ection of outer wall 


Furaldach 
Lattungen und Dach- 
pappe 
Durisol 8 em 
Glasmatte 25 mm 

| Riemen 21 mm 

! Tannenboden 40 mm 
Tannenboden 21 mm 
Durisol 8 em 
Holzbalkendecke 


10 Chaletschalung 

11 Ventilationsschlitz 
12 Dachpappe 

13 Lamellenstoren 

14 Rolladen 

15 Schalung 18 mm 
16 Ventilationsschlitz 
17 Glasmatte 25 mm 
18 Beton 


lick von der Galerie in den Wohnraum | Le 


vin du jour, vue prise du balcon | The sitting 


réa seen from the balcony 


Blick vom Wohnteil in die Efecke, links offene Küche |, 
ouverte | The dining corner and at left the open kitchen 


Sitting area 


Le coin à manger et à gauche la cuis 


Erdgeschol 1:300 | Rez-de-chaussée | Groundfloor plan 


1 Eingang 
2 Wohnteil 
Le 3 EBnische 


und grau-grüne Farbe sehr gut in die Landschaft passen. 
Dunkler Fassadenanstrich, Fenstereinfassungen rot. 


Innen: Tannenholz natur, unbehandelt, sowohl Boden als 
Wände (Wände: 4 em Fastäfer, Decke in Bodenriemen, 
ohne Fase). Zwischendecke in althergebrachter Konstruk- 
tion: Balken in 2 m Abstand, darüber Bodenriemen 45 mm, 
beidseitig gehobelt. Erfreulich saubere und sorgfältige Aus- 
führung durch die ortsansässigen Handwerker, die auffal- 
lend selbständig und dabei aufgeschlossen waren; es waren 
nur vier Baubesuche erforderlich. Alle Pläne wurden im 
MaBstab 1:20 erstellt. Vom Zimmer- und Schreinermeister 
wurde verlangt, daB keine Deckleisten verwendet werden 


Obergeschof | Etage | Upper floor 


4 Zimmer 6 Estrich 
> Küche, offen 7 Atelier 


nale | Cross-section 


dürften, daB alles sauber anzuschneiden sei. AuBer den 
ausdrücklich verlangten Deckleisten sind tatsächlich keine 
anderen notwendig geworden. 


Heizung: 1 Warmluftofen Oberburg. Das Atelier kann gegen 
zustarke Erwärmung durch einen Vorhang vom Hauptraum 
abgetrennt werden. Für Bad-WC elektrische Zusatzheizung. 


Installationen: zusammengefafit, um Entleerung im Winter 
zu vereinfachen. Küche und Bad nicht unterkellert. Die 


Kanalisation führt direkt unter die Apparate. 


Baukosten: Fr. 80.— per mÿ. 


Handnerkliche Môbel 
Neue Arbeiten von August Baur SWB, Basel 


Es wird immer wieder, vor allem von der Seite handwerk- 
lich Schaffender, das Stichwort von einem feindlichen Ge- 
gensatzpaar «Handwerk — Industrie» in die Diskussionen 
geworfen. Wo es um eine gute und zeitgemäfe Form geht, 
kann doch aber wohl die eine Produktionsweise nicht gegen 
die andere ausgespielt werden. Jede erfüllt ihre bestimmten 
Aufgaben, jede hat auch ihre Begrenzungen. Wesentlich 
sind lediglich: bestmôgliche Erfüllung der gestellten An- 
forderungen, formale und technische Qualität, Schônheit 
des Erzeugnisses selbst. Liegt der Herstellung Wahrhaftig- 
keit in der Gesinnung zugrunde, dann wird meist auch am 
Erzeugnis selbst die Verarbeitungsweise ablesbar bleiben, 
weil jede Produktionsform ihre eigenen Gesetze hat. Kon- 
fektionsmôbel, die handwerkliche Verarbeitung vortäu- 
schen, richten sich selbst. Echtheit der Gesinnung schlieBt 
aber auch ein Auftrumpfen mit Elementen aus, die für die 
betreffende Produktionsweise charakteristisch sind — oder 
waren. Noch immer gibt es, gerade in der Schweiz, hand- 
werkliche Môbelhersteller, die glauben, ihre Erzeugnisse 
seien gerade deshalb qualitätvoll, weil sie von schwer- 
fälliger, längst überholter schreinerischer Konstruktionsart 
sind und von «Händwerklichkeit» nur so triefen. 


Eine der Stärken handwerklicher Môbelherstellung (nicht 
ihre einzige) liegt darin, daf sie individuellen Wünschen 
weitgehender entsprechen kann als das Serienmôbel, das 
einer Vielzahl von Verbrauchern passen muB und lediglich 
in Auswahl und Zusammenstellung individuelle Variation 
erlaubt. Schônste Môglichkeiten für das handwerklich ge- 
fertigte Môbel bieten sich im Eigenheim, denn hier darf der 
Bewohner es sich gestatten, in fruchtbarer Zusammenarbeit 
mit dem Entwerfer und Hersteller Môbel auszuwählen, die 
auf persônliche Wünsche und Bedürfnisse zugeschnitten 
sind und die vielleicht problematisch wären, wenn man als 
Mietwohner früher oder später wieder mit einem Umzug 
rechnen müfte. Dies gilt nicht nur für das Einbaumôbel, 
sondern auch für die beweglichen Môbelstücke, die im 
eigenen Haus auf die bestimmten Ausmafe der einzelnen 
Räume, auf besondere Lebensgewohnheiten der Besitzer, 
auf schon vorhandene Môbel und Einrichtungsgegen- 
stände, auf Bilder und andere Sammelobjekte abgestimmt 
werden kônnen. In der Art, wie diese jedesmal anders- 
artigen Aufgaben gelüst werden, aber auch in der sorgfälti- 
gen Verarbeitung der qualitätsvollen Materialien spricht 
sich echtere handwerkliche Gesinnung aus als im linkischen 


Längsschnitt 1:300 | Coupe longüt 


Gbel von August Baur SWB, Basel. Sitzgruppe in Birnbaumholz, 


Wirniture in pear-tree wood 


Zurechtfrisieren gestriger und rustikaler Konstruktions- 
formen auf heutige Verhältnisse. Waltet solch wahre hand- 
werkliche Gesinnung, dann kônnen die Môbel über ihre 
technischen und formalen Qualitäten hinaus gewisse Ge- 
füblswerte anreichern, die vielfach als die notwendige Vor- 
aussetzung einer persônlichen Wohnatmosphäre empfunden 
werden und deren inkommensurabler Charakter sich aller 
Diskussion entzieht. 


Die Môbel von August Baur SWB, Basel, der seit Jahren als 
ein den architektonischen und bildnerischen Entwicklungen 
aufgeschlossener Môbelhandwerker seine bewuBt immer 
wieder eigener Kritik unterzogene Aufgabe zu erfüllen 
strebt, verraten jene positive handwerkliche Gesinnung, 
die im Grunde über den müfBigen Streit Handwerk contra 
Industrie erhaben ist. Ihre Formen sprechen zu Menschen 
unserer Zeit, sie wollen von Menschen unserer Zeit in Ge- 
brauch genommen sein, sie gehôren in Räume und Bauten, 
die heutig sind, und gleichzeitig atmen sie jenes individuelle 
MaB, jene Qualität in Material und Verarbeitung, jene Sorg- 
falt in den wohldurehdachten Details, die das Besondere des 
handwerklichen Môbels ausmachen. Statt dem üblichen 
«Hoïlzton» und der Klobigkeit, mit denen so häufig der 
Schlachtruf «Raum dem Handwerk» vorgetragen wird, 
wirkt hier ein subtiles Spiel mit Qualitäten und Farbwerten 
der verschiedenen Hôlzer, ein echtes tischlerisches Empfn- 
den für Mae und für Ausgewogenheit in den zurückbhalten- 
den Profilen. W.R. 


pt 
or 


schwarz-braun gebeizt, mit Handwebstoffen bezogen | Ensemble en poirier | 


Photos: A. Baur, Basel 


Geschirrschrank von August Baur SWB, Basel. Birnbaumholz, schwarz- 
braun gebeizt, Türen je doppelflüglig in weilem Ahornholz | Armoire à 
vaisselle en poirier et érable | Cupboard in pear and maple wood 
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Handgeknüpfter Teppich mit vielfarbiger Komposition. Hersteller sämt- 
ticher Teppiche: A. Tischhauser & Cie., Bühler, App. | Tapis noué à la 
main | Hand knitted rug 


Geknüpfter Teppich, Musterung schwarz und grüm | Tapis noué 


Experiment mit dem Teppich 


Zu neuen Teppichen nach Entwürfen von Gottfried 
Honegger-Lavater FSG/SWB, Zürich 


Wermit der Einrichtung eines Wohn- oder Empfangsraumes 
Zu tun hat, sieht sich vor das schwierige Problem «Teppich» 
gestellt. Der textile Bodenbelag als Element der zeitgemä.- 
Ben Raumgestaltung bedarf noch mancher grundsätzlichen 
Diskussion. Und der Diskussion bedarf auch das Angebot — 
vom traditionellen Orientteppich und seiner noch immer 
virulenten, kaum mehr erträglichen maschinellen Imitation 
zum Volkskunst-Teppich verschiedenster Provenienz, zum 
zeitgemäfien Uni-Teppich jeder Qualität und Farbe, schlie- 


lich zum kunstgewerblichen Einzelstück. 


Einen fesselnden Diskussionsbeitrag zum Thema Teppich 
hat neuerdings Gottfried Honegger-Lavater geleistet. Auf 
Anregung der «Wohnhilfe», Zürich, entwickelte er eine Serie 


von Entwürfen, zu deren Ausführung sich in vorbildlicher 


noir et vert | Knitted rug in black and green 


Weise die Firma A. Tischhauser & Cie., Bühler (App.), ent- 
schlofi. Rund 24 verschiedene Beispiele aus dieser neuen 
Teppichserie waren kürzlich im Zürcher Kunstgewerbe- 
museum zu einer anregenden kleinen Ausstellung vereinigt. 
Neben einigen Wandteppichen mit abstrakten Komposi- 
tionen waren es vor allem Proben der farbigen und formalen 
Belebung des Bodenteppichs, die das Interesse gefangen- 
nahmen. Unter Ausnutzung der verschiedenen technischen 
Môglichkeiten, die einem heutigen Schweizer Teppich- 
fabrikanten zur Verfügung stehen (vom serienmäfigen 
Handknüpfen zum Maschinenknüpfen und -weben, ja bis 
Zum hier erstmals versuchten Eindämpfen der farbigen 
Musterung in den einfarbig geknüpften Maschinenteppich), 
stellt Honegger-Lavater eine Reihe von Experimenten zur 


Diskussion. Zum Beispiel: zur Wahrung der Farbeinheit in 


wobener Teppich, uni, Musterung in den Flor geschoren | Tapis 


6sé, uni avec dessin rasé | Woven rug with cut design 
7 


einem Raum kann ein in irgendeiner Farbe gewählter Flor- 
teppich dadurch belebt werden, daB ein abstraktes Muster 
reliefartig emgeschoren wird. Oder: in einem langhaarigen, 
berberartigen Teppich kann eine mehrfarbige Komposition 
als flache Knüpferei erscheinen, wie überhaupt der Struk- 
turwechsel in Verbindung mit der Farbe vielerlei Môglich- 
keiten der Belebung des Teppichs ergibt. SchlieBlich: ein 
Florteppich wird mehrfarbig von einer freien Flächen- 
komposition überzogen. L 


Merkmal all dieser Teppiche ist eine vüllig freie, groBzügige 
Musterung, entgegen der sonst üblichen Repetition eines 
textilen Ornamentmotivs, sodann eine heitere und frische, 
gelegentlich gewagte Farbigkeit. Dadurch werden viele 
dieser Teppiche zu eigentlichen bildmäfigen Kompositio- 
nen. Und hier wobhl liegt in einzelnen Fällen ihre Proble- 


Geknüpfter Teppich, Musterung gelb auf weilem Grund | Tapis noué 
en jaune et blanc | Knitted rug in yellow and white 


Photos: Kunstgewerbemuseum Züricl 


matik: die ungegenständliche Malerei (die ja heute vielfach 
in die Tapisserie umgesetzt wird) verläBt die Wand und 
legt sich auf den Boden. Damit gewinnt der Bodenbelag 
eine Bedeutung, die über seine traditionelle passive Rolle 
hinauswächst. Diese Aktivierung des Teppichs muB wie die 
heutige farbige und formale Belebung der Vorhang-Druck- 
stoffe als eine Reaktion gegen die langjährige «Uni-Tendenz» 
angesehen werden. Ein Ausschlagen auf die andere Seite. Wo 
der neue Gleichgewichtszustand liegen wird, bleibt noch 
abzuwarten. Erfreulich aber, daf ein Entwerfer mit einer 
solch überraschenden Serie die Teppich-Diskussion in Flu 
bringt. Und ebenso erfreulich, daf eine Firma die Auf- 
geschlossenheit und den Mut besitzt, solche Experimente 
aufzugreifen und durch serienmäfige Herstellung den Wage- 
mutigen diese neuen Teppiche in den Bereich des Erschwing- 
lichen zu rücken. W.R. 


J 


«Graphis», Baumwollstoff schwarz-weil | Coton, blanc et noir | Cotton «Polo», Baumwollstoff, Kreise in verschiedenen Farben | Coton, dess 
fabric in black and white Photos: Härtnagl & Weider, Zürich en différentes couleurs | Cotton fabric, dots in different colours 


Handbedruckte Dekorationsstoffe 
Entwürfe: Michèle Catala und Ursula Schneider. Hersteller : Carl Eschke, Zürich 


«Attila», Bourette und Leinen, verschiedenfarbig | Bourette et lin, dessin «Tropic», Baumwolle, Struktur in Schwarz und Wei | Coton, dess 
en différentes couleurs | Bourette and linen, design in different colours en blanc et noir | Cotton, in black and white 


to Meyer, Schulbild «Vorbereitung», Gesamtkomposition II, um 1923, ÔL. Privatbesitz Herrliberg | Préparation, huile | Preparation, ol 
Photo: Walter Dräyer, Züricl 
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OTTO 


Vornotiz 


Zwanzig Jahre nach Otto Meyer-ÆAmdens Tod ist seine 
Zeit immer noch nicht gekommen. Seiner künstlerischen 
Stimime, so zart sie auch tôünen mag, ist doch jene Intensität 


eigen, die auf die Dauer ihre Anerkennung finden muf. 


Kein Schweizer Verleger interessiert sich für die Heraus- 
gabe seines Werkes. Die Schweiz hat bis jetzt die VFerpflich- 
tung einem Künstler wie Otto Meyer-Amden gegenüber 
weder zur Zeit seines Lebens — er lebte immer am Rande 
der Not — noch nach seinem Tode bis jetzt er fullt. Es exi- 
stiert nichts über ihn als die eine Mappe, die sein Freund 
und Schiler Hans Vollenweider mit dem Begleittext von 


Oskar Schlemmer 1934 herausqab. Sie ist längst vergriffen. 


Wie kein anderer Künstler hat Oskar Schlerimer in ser- 
nem Werk dem Meister Meyer-Amden nahegestanden, und 
er hat zeit seines Lebens immer wieder auf ihn hingewie- 
sen. Der Schweizer, behutsam bis ins letzte, auf kleinste 
Formate sich beschränkend, xügernd fast im Gebrauch 
von Ol und Pinsel — der Württemberger, Meister am Bau- 


MEYER-AMDEN 1889-1933 


haus in Weimar, ein geborener Wandmaler, der mit 
einem Schuf aus der metaphysischen Periode Chiricos 
seine PBilder und die eigenwilligen Figurinen seines 
« Triadischen Balletts» schuf. Auch Schlemmer konnte 
sich nicht auswirken. Während der Nazizeit fristete er 
sein Leben zum Teil als Flachmaler, und er starb im 
Frühling 1943 vor dem Ende des aweiten Weltkrieges. 
Immerhin hat er Wandmalereien und Reliefs im Werk- 
Stältenbau des Bauhauses in Weimar 1923 — xerstrt 
1928 — und im Folkwang-Museum in Essen 1931 — xer- 
tort 1933 — geschaffen. Meyer-ÆAmden hat bekanntlich 
einen einzigen offentlichen Auftraqg, dank dem Architekten 
Heinrich Bräm, — das Kirchenfenster in Wiedikon — er- 
halten. Wir brauchten keine Nazis, um andere Werke zu 
zerslôren. Es genügten einige Kommissionen, um sie von 
Anfang an zu verunmüglichen. Immerhin, Oskar Schlem- 
mers Werk ist in schônster Form herausgegeben von Hans 
Hildebrandt, 1952 (Prestel Verlag, München). Es wäre 
endlich an der Zeit, daf die Schweizer Verleger ihren 
Skeptizismus gegenüber Otto Meyer-Amden überwinden. 
Vielleicht hilft die Ausstellung im Zürcher Kunsthaus, 
Frühling 1953, dazu. 


DES 
S. Giedion 
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Otto Meyer, Selbstbildnis 1906, Bleistift. Privatbesitz | Autoportrait 
1906, mine de plomb | Self-portrait 1906, pencil 
Photo: Walter Dräyer, Zürich 


Otto Meyer, Selbstbildnis 1932, Aquarell. Privatbesitz | Autoportrait 
1932; aquarelle | Self-portrait 1932, watercolour 


Otto Meyer-Amden wurde 1885 in Bern geboren. 
Auf die im Waisenhaus Bern verbrachte Jugend folgte die 
Lehrzeit als Lithograph in Bern und Zürich, wo er 1906 
auch Kurse in der Kunstgewerbeschule besuchte. Damals 
schon bildete sich im Banne seiner starken Persünlichkeit 
der Kern eines Freundeskreises, der bis heute die Treue 
gehalten hat. Herbst 1906 bis Frühjahr 1907 besuchte 
Otto Meyer die Klasse des Radierers Peter Halm an der 
Münchner Akademie. Es folgten Reisen nach Stafiburg, 
an den Rhein und nach Paris. Ende 1907 beginnt das 
Studium in Stuttgart zuerst bei Landenberger, dann bei 
Hoelzel, später bei freier Arbeit. 1912 geht er nach 
ÆAmden, wo er bis 1928 bleibt. 1928 bis 1932 lehrt Meyer- 
Amden an der Zürcher Kunstgewerbeschule. Am 15.Ja- 
nuar 1933 findet sein Leben nach schwerer Krankheït 
sein Ende. Abgesehen vom Freundeskreis wird sein 
Schafjen erst spät bemerkt, obwohl offenbar gelegentlich 
von thm gesprochen wurde. 1918 schreibt L. H. Neitzel im 
damals neu erscheinenden «Kunstblatt» von der «fein- 
fühligen Kunst des fast legendären ,Meier-Amden* (kaum 
einer weif noch, wo er lebt, noch was er malt)»! 1927 
erkennt S. Giedion die Bedeutung: «Wir stehen nicht an, 
ihn die wichtigste malerische Erscheinung zu nennen, 
über die die Schweiz heute verfüqt», was 1930 Thieme- 
Beckers Künstlerlexikon nicht hindert, sich mit drei, oben- 
drein unpräzisen Zeilen über Otto Meyer zu begnügen. 
Nach Otto Meyers Tod haben Zürich, Basel und Bern 
1934 groe Gedächtinisausstellungen veranstaltet. Lang- 
sam werden sich weitere Kreise der Grüfie des Künstlers 
bewuft. Nach einer grofen Ausstellung im Sommer 1952 
in der Offentlichen Kunstsammlung Basel folgt jetzt im 
Frühjahr 1953 eine umfassende Darstellung seines Werkes 
im Kunsthaus Zürich. HAE 


Otto Meyer in Amden 


Aus einem Vortrag Oskar Schlemmers 


gehalten im Kunsthaus Zürich am 15.Januar 1934 


Es ist 1912. Der Kôlner «Sonderbund», «Der Sturm » 
und «Der Blaue Reiter» in Berlin erregen die Gemüter. 
— Hermann Huber kam ôfters nach Deutschland und 
machte zumeist auch in Stuttgart Station. Es gelang 
ihm, den Jugendfreund in die Heimat zu éntführen, in 
die ländliche Bergwelt von Amden bei Weesen am 
Walensee. Es muB in Amden, im Vergleich zu der har- 
monischen Stuttgarter Zeit, allen Berichten nach zu- 
nächst tumultuarisch zugegangen sein. Von Stuttgart 
folgte bald Willy Baumeister nach Amden, von Zürich 
hérauf kam der westfälische Maler Molzahn zu länge- 
rem Aufenthalt, zu kürzeren Besuchen die Maler Rein- 
hold Kündig, Paul Bodmer, Oskar Lüthy, Eugen 
Zeller, Karl Hügin, Hans Vollenweider und andere. 
Versprengte der Sekte um Josua Klein, der in Amden 
eine Art Ascona erstehen lassen wollte, trugen eine welt- 
anschauliche Problematik zu der künstlerischen, in die 


sich die Maler des in vollem Aufbruch befindlichen 


Expressionismus gestürzt sahen. — Otto Meyer, an- 
fänglich allem auf ihn Eindringenden aufgeschlossen 
und voller Hingabe an die elementarisch bewegten 
Geister, zog sich erst sachte, dann immer entschiedener 
zurück. Ob durch die äufBeren Umstände veranlat — 
vielleicht hatten die Freunde, mehr als ihm recht sein 
konnte, auf 1hn aufmerksam gemacht, und es gab dann 
Enttäuschte, da man zu wenig sah —, ob einer inneren 
Bestimmung folgend : diese von Konflikten äuBerer und 
innerer Art reichbewegte Amdener Vorzeit dürfte in 
voller Objektivität, sofern diese môüglich, wohl nur von 
einem Augen- und Herzenszeugen einmal dargestellt 
werden künnen. 


Intermezzo war ein mehrwôchiger Besuch bei Eugen 
Zeller in Zürich im November 13, wo in Fortsetzung 
ähnlicher Arbeiten von Stuttgart eme Reïhe kleiner 
graubrauner Impressionen entstand, mehr oder wemiger 
stark «übersetzt», d. h. über die naturalistische Dar- 
stellung hinausgehoben. — Bei solchem Tun fanden wir 
ihn auch bei dem letzten Vorkriegsbesuch an Weih- 
nachten 1913 — wir: die Heubner, Kümpel, Buchhänd- 
ler aus München, und ich —, fanden 1hn mit dem Vorsatz, 
auch als eme Art Tagebuch täglich eine Studie zu 
malen : landschaftliche Impressionen und häusliche; so: 
das dürftige Weïhnachtsbäumchen in der Stube oder 
wir drei, Karten spielend am blaugekachelten Ofen im 
Schein der Lampe, derselben Lampe, die in der so un- 
gewohnt-bewegten Skizze des «Betrunkenen» — es war 
der wilde, unbuBfertisge Nachbar — einen verwegenen 
Fall zu tun im Bepriffe steht, die «Freizeit» ausgefüllt 
mit Schlitten und Ski, Einkauf und Kochen, Essen, 
Trinken und Sprechen und reichlichem Gelächter über 
Wort-, Schreib- und Zeichenspiele. 


Dann entschweben — wenigstens für uns Deutsche — die 
Bilder der persônlichen Erinnerung, denn «alle irdi- 
schen Kriegswaffen haben heute das Wort. Ein anderes 
Mal, ob eigentlich mit grôBerer Umwälzung, weiB ich 
nicht, der Religionsgeist. » 


Es war längst ruhig geworden in Amden. Die Tumul- 
tuarischen hatten sich verzogen, die Beziehung zu er- 
probten Freunden blieb. Über so manches MiBver- 
ständnis, daB die Einsamkeit und Amden selbst von 
Otto Meyer etwa «gesollt» gewesen sein kônnten, 
schreibt er einmal: «... ich hätte niemals den Gedanken 
gehabt, hierher oder an ähnliche Abseite zu ziehen und 
allein wohnen-zu bleiben, wenn es nicht durch den Zufall 
gekommen wäre... hätte ich nicht die schôüne Sicher heït 
hierher gebracht, so wäre ich schon lange wohl nicht mehr 
‘hier — Wie aber die Sicherheit erlangen? Ich für mich, 
was ich davon habe, erlangte sie in der Stadt, d. h. in 
Spaziergängen auf das Land, aber ohne die Stadt wäre es 
mir vielleicht gefährlich geworden. — Das lmesige Leben 
ist übrigens nicht Einsambheit, und es dünkt mich lustig, 
wenn Sie in Zürich von Einsamkeit, in der ich sei, sagen. 
Einsamkeit ist vielleicht diejenige, wo man nur mit dem 
Himmel sprechen will und die Erde haft. Abgesehen, 
Variation davon, dal die Engel die Einsamheit auf- 


heben würden, kann ich mir Niemanden vorstellen, der 
die Erde hat und zugleich Engel erfindet. Die Antwort 
ist hier von verschiedenen Orten her gesprochen; der 
Refrain ist aber doch: Unglaube an die Einsamkeit, viel- 
mehr Glaube an den Wunsch zur Gesellschaft, freilich 
gemäflerer Gesellschaft, sorgfältigerer Auswahl.» So 
1919, also rückblickend und verséhnlich. Entschiedener 
klingt eine Briefstelle vom Mai 13: «... ich habe mit 
trgend einer Kraft einen Pakt gemacht für diese Art zu 
sein, auf ziemlich lange Zeit.» Welche Zeit aller Ver- 
mutung nach diejenige sein muf, in der er eben, «andere 
Gedanken übend», jenen schon angedeuteten Passions- 
weg ging — wo er, mit der Bibel vermutlich als einziger 
Lektüre, sich tief in aller Frühe der Religiosität und 
insbesondere in die Ursprünge des Christentums ver- 
grub; wohl zeichnend, aber mehr aufzeichnend, doch 
am wenigsten dabei an Kunst denkend; Schreibheft- 
blätter anfüllt, enthaltend Sprüche wie « DIES IST DER 
ANFANG, MEIN WIRKEN IST SEIN WERKZEUG», 
und mit den Zeichen christlicher Symbolik: Kreuz, 
Stab, Krone, Stern, Hirten und Engel, seine Gedanken- 
welt zu ordnen trachtet, deren Inferno und deren 
Elysium wir nur zu ahnen vermôsen... Die fragmen- 
tarischen Aufrisse verdichten sich langsam zu festerer 
Gestalt, zu kräftigerer Zeichnung in Tusche, teils unter 
Zuhilfenahme der geliebten Silberbronze, dann über- 
gehend zu Olmalereien auf Papier, von ihm selbst «als 
gemalte Ahnung neuer Malerei» und in der Wertung als 
ihm «sehr lieb» bezeichnet. Es sind ikonenartige Sinn- 
bilder mit Inschriften wie «DAS REICH HABEN 
DIE HEIDEN GENOMMEN », eine hierarchische Hiero- 
glvphik, fremd und doch wahrschemlich religiôse 
Malerei, vielleicht die einzig echte unserer Tage, wie sie 
aussehen müfte, wenn unsere Gläubigkeit von der Tiefe 
der ersten Christen wäre... Darunter «Der Gute Hirte», 
ein Kopf in den Zackenformen der späteren Glasfenster- 
kôpfe, wie überhaupt der Glasfenstercharakter eimiger 
dieser Malereien, da in OI auf transparentes Papier 
gemalt, vollends klar wurde, als dieselben in der Amde- 
ner Schlafstube als «Hausgôtzen», wie er sie eimmal 
nannte, auf die Scheiben der Fenster geklebt, jahrelang 
dort verblieben, um dann leider beim Wegzug von 
Amden in Staub zu zerfallen. 


Aujfzeichnungen von Eugen Zeller 


Der erste Weltkrieg war seit eimigen Monaten aus- 
gebrochen, meine Beschäftigung mit architektonischen 
Aufnahmen in Frage gestellt, Die ungewisse Zeit zwi- 
schen Einberufungen zum Grenzdienst mufte irgend- 
wie genützt werden, und so war ich mit Otto Mever 
übereingekommen, zusammen mit meiner jungen Frau 
bei ihm in Amden Wohnsitz zu nehmen. Unter Anlei- 
tung des Freundes, den ich 1906 in Zürich kennenge- 
lernt hatte, wünschte ich, von nun an mich freikünst- 
lerischem Schaffen hingeben zu kônnen. Durch Gewäh- 
rung einer kleinen monatlichen Unterstützung wollte 
mein Vater uns dabei behilflich sein. 


An einem Junitage des Jahres 1915, von Weesen kom- 
mend, steigen wir, Betty und ich, die bequeme Strafe 
den hohen Felswänden entlang gegen Amden hinauf. 
Vor dem Eintritt ins Dorf folgen wir dem Fufweg hoch 
über dem Walensee. Hier treffen wir auf unsern 
Freund, der uns entgegengekommen ist. Er nimmt uns 
einiges Gepäck ab, und über-den Hof «Zand» gelangen 
wir bald zum «Faren», wo Otto Meyer wohnt. Das 
Berghaus liegt etwas abseits, schôn ins hügelige Ge- 
lände gebettet, den Giebel gegen See und Mürtschen- 
stock gerichtet. Beim Eintreten erblicken wir links, 
an die Stubenwand geheftet, ein grofes graues Pack- 
papier, darauf, in Umrissen gezeichnet, die Figur eines 
Wettläufers. Es ist ein angefangener Wetthewerbs- 
Entwurf für ein Plakat. Der Raum ist freundlich-eimfach. 
Decke und Wände sind hellolivoerün gestrichen, die 
dünnen, weiBgetüpfelten Fenstervorhänge ganz zuge- 
zogen. Ein angenehm gedämpftes Licht bricht herein. 
Über dem Ruhebett hängen in dunklen Holzrahmen 
eimige, zum Mobiliar des Hauses #ehôrende, alte far- 
bige Laithographien aus eimer Serie «Das Leben der 
Genoveva». Darunter ein Blatt mit gekreuzten Marter- 
werkzeugen als Randverzierung. Auf dieses zeigt Otto, 
da es 1hm, wie er sagt, lieb ist. In die Fensterecke ist 
em Tisch gestellt und eine Sitzbank angebracht. Da- 
neben, etwas schief, das Christhbäumchen noch von 
Weihnachten her, nadel- und schmucklos, sem Fuf- 
gestell mit weinrotem Tuch umhüllt. Gegenüber steht 
der behäbige blaue Kachelofen, oben ein farbiger Um- 
hang. Ein zweiter Tisch mit dunkler Schieferplatte und 
Stühlen. Unter der Ofenbank ist ein orangeroter Futter- 
teller für die Katze bereit. Das schmale Zimmer neben- 
an ist der Schlafraum Ottos; Decke und Wände wie die 
der Stube aus Holztäfer, aber roh, auf die Fenster- 
scheiben geklebt einige seiner heftgroBen Figuren- 
kompositionen, flächig in flüssigen Olfarben auf Papier 
gemalt. Das Ungewobnte ihrer Wirkung fällt sogleich 
auf. 


Zunächst handelte es sich darum, wie wir die Kosten 
für den gemeinsamen Haushalt teilen kônnten. Wir 
gründeten eine «Kasse», em simples Kartonschächtel- 
chen, im Wandschrank versorgt, in welches ein jeder von 
uns dreien einen Fünfliber emlegte. Wenn der Inhalt 
zur Neige ging, füllten wir Jeweils mit drei Fünflibern 
wieder auf. Otto bestand darauf, die Hälfte des Haus- 
zinses, der zu entrichten war, übernehmen zu wollen. 
Obwohl wir anfänglich die Absicht hegten, ihm diese 
Last zu erleichtern, fügten wir uns seinem ausdrück- 
lichen Wunsche. Die Botengänge ins Dorf machten wir 
meistens gemeimsam als Spaziergelegenheit. Beim Ge- 
hen achteten wir darauf, die Füfe nicht neben das 
schmale Weglein zu setzen; wir gingen eins hinter dem 
andern, um kein Gras zu zertreten. Wasser war keines 
im Hause; es mubte bei jeder Witterung vom Brunnen 
der etwa hundert Meter oberhalb gelegenen Scheune 
im Kessel hinuntergetragen werden. Es war nôtig, 
unsere Haushaltkasse zu schonen; darum war auch der 
Speisezettel sehr bescheiden und einfach. Oft gab es 


dreimal im Tage nur Kartoffeln, allerdings abwechs- 
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lungsweise immer wieder auf andere Art zubereitet, mit 
Kaffee, Kakao oder Tee. «Wasserrüsti», um Fett zu 
sparen, war sehr beliebt. Hübsche, bäuerlich geblümte 
Teller und TFassen aus buntem Steinzeug dienten als 
Tafelgeschirr. Um unsere Mahlzeiten reichhaltiger zu 
gestalten, sammelten wir die zarten Blätter des Guten 
Heinrich, der um die Ställe und Hütten herum wächst. 
Im Walde gruben wir nach Rapunzelwurzeln, aber nur 
selten, da dies sehr mühsam war. Zur Pilzzeit wurde 
eifrig gesammelt. Im küblen Keller breiteten wir die 
Ernte der uns noch unbekannten Arten auf einem Brett 
aus und bestimmten sie anhand der Abbildungen und 
Beschreibungen eines entliehenen guten Pilzwerkes. 


Etwas vom Schônsten und Unbeschwertesten war das 
gemeinsame Baden im Bache des nahe gelegenen Tobels 
nach dem Sammeln von Beeren und Schwämmen dro- 
ben hinter dem Kapfwald, über dem Absturz des hohen 
Betliser Wasserfalles. An einer passenden Stelle ent- 
ledigten wir uns Jeweils der Kleider und stiegen ins 
kühle Wasser, da, wo eine tiefere Mulde sich gebildet 
hatte. Wir vergnügten uns mit Steinewerfen nach einem 
bestimmten Ziele, einem Grasbüschel, den Otto auf 
einen etwas entfernten Felsblock gestellt hatte. 


Während des Tages beschäftigten wir uns nur zeit- 
weise mit sichtharem Zeichnen und Malen. Es war 
mehr ein Beobachten, Erleben und Aufnehmen. Oft 
legte sich Otto aufs Bett in seine Kammer, um wach, 
während einer stillen Stunde, sich und seine Gedanken 
zu sammeln. Wenn er seine Arbeiten zeigte, so wünschte 
er vor allem zu ergründen, ob die Empfindungen des 
Betrachters übereinstimmten mit eigenen, denen er 
Ausdruck zu verleihen suchte. Es freute ihn immer, 
wenn dies zutraf. Sobald die Dämmerung sich ankün- 
digte und die Lichter vom gegenüberliegenden Ufer 
berüberflimmerten, zündeten auch wir unsere Petrol- 
Hängelampe an. Wir nahmen unsere Zeichnungen 
(Kompositionen) hervor, setzten uns um den Tisch und 
vertieften uns in die Arbeit. Nichts unterbrach die 
Stille als das Ticken von Ottos Taschenuhr, die neben 
ihm auf dem Tische lag. In regelmäfBigen Intervallen 
sog Otto schlürfend an seiner groBen, herabhängenden 
Tabakpfeife, die er mit der Linken stützte. Unser 
abendliches Zeichnen dauerte meistens bis tief in die 
Nacht. Selten war tagsüber ein Bild von Otto in der 
Wohnstube zu erblicken. Kam unerwartet ein Unberu- 
fener ins Haus, wurde derartiges sofort weggeschafit 
oder mit bereitgehaltener Zeitung zugedeckt. Obwohl 
die Nachbarn kaum je eme seiner Arbeiten zu Gesicht 
bekamen, fühlten sie seine geistige Überlegenheit und 
achteten ihn. Die Haustüre wurde des Nachts nicht ab- 
geschlossen; es war, wie wenn niemand aus dem Dorfe 
zur Geisterstunde in unmittelbarer Nähe des «Faren» 
vorbeizugehen wagte. Gerne war Otto dabei, wenn er 
beim Heuen oder Emden den Nachbarleuten helfen 
konnte. Er trug oft wie sie ein weiBleinenes Hirten- 
hemd mit Kapuze und liebte es, während des Vesper- 
brotes, das ihm für sein Mithelfen geboten wurde, zu 


plaudern und zu spaBen. 
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Otto Meyer, Schlafsaal, Gesamtkom- 
position IT, um 1919. Farbstift. 
Kunsthaus Zürich | Dortoir; crayons 


de couleur | Dormitory, coloured pencil 


Photos: Walter Dräyer, Zürich 


Visuelle Meditation bei Otto Meyer-\Amden 


Yon Hans Curjel 


Otto Meyer-Amden besaf eine eminente malerische 
und zeichnerische Begabung, der als solcher alle Môg- 
lichkeiten einer breiten Entwicklung hätten offenstehen 
künnen. Der Exaktheit des Auges und der Fähigkeit, das 
Gesehene in Bildliches umzusetzen, entsprach eine 
mühelose Sicherheit der Hand, das Netzhautbild mit 
den legitimen konventionellen technischen Mitteln und 
Methoden zu fixieren. Der zeichnerische Linienzug von 
Umrif und Binnenzeichnung hatte alle Voraussetzun- 
gen zu unmittelbarer und eindeutiger Aussage, die 
Handhabung der Farben alle Môglichkeiten des Pin- 
selstriches. Die Fähigkeit, in faSbarer Bildhafuigkeit 
sich auszudrücken, war seiner Natur ebenso gegeben 


wie die aufs Essentielle gerichtete bildliche Intelligenz, 
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mit eimem Minimum aufsewendeter künstlerisch-tech- 
nischer Mittel ein Maximum an Kôrperlichkeit, Form 


und Bildzusammenhang zu notieren. 


Aber dieser Veranlagung, die aufSergewôhnliche Vir- 
tuosität versprechen mochte, steht die merkwürdige Tat- 
sache des Fragmentarischen gegenüber, die, schon früh- 
zeitig in Erscheinung tretend, sichthar und fühlbar dem 
Schaffen eine besondere Note gibt. In den ihm zugemes- 
senen wenig mebr als fünfundzwanzig Schaffensjahren 
hat Otto Mever nur verhältnismäfig wenig Werke in den 
Zustand des fertigen inneren und äuferen Abschlusses 
gebracht, von denen allerdings dann einige — vorab das 


Glasfenster im Zwinglihaus in Zürich — die reine Hôhe 


zeitlosen Vollendung erreicht haben. Das Unvollendete 
herrscht vor. Nicht 1m Sinne von Stückwerk, Unlôsung 
oder Kapitulation. Im Gegenteil: aus hunderten, 
manchmal nur angedeuteten Arbeiten spricht ein 
künstlerisches BewufBtsein, das mit aller Klarheit auf 
die Lôsung der im ihnen beschlossenen künstlerischen 
Probleme hinweist und die Verbundenheit mit dem 
künstlerisch Endgültigen erkennen läfit. Aber bei 
allem unersättlichen Studium der verschiedensten 
Form-, Darstellungs- und Ausdrucksmôglichkeiten 
bleibt das Tor zu weiteren Variationen und Permuta- 
tionen und damut die Verbindung mut dem Unendli- 
chen offen. Ein ZeugungsprozeB, der stetig weiter- 
strômt wie die ewige Zeugung der Natur. 


Neigung und Fähigkeit zu gedanklicher Versenkung 
erscheimen als primäre Bestandteile in der Wesens- 
struktur Otto Mevyers. Allenthalben werden die Sym- 
ptome erkennbar: in Aufschriften auf vielen zeichne- 
rischen Studien, monologischen Aufzeichnungen, in 
denen er sich mit sich selbst auseinandersetzt; im Be- 


dürfnis nach einer an Van Gogh erinnernden briefli- 
[e 


Otto Meyer, Eïintritt in ein Klassen- 
zimmer, Gesamtkomposition II, um 
1919. Farbstift. Kunsthaus Zürich | 
Entrée en classe; crayons de couleur | 
Entering a Schoolroom, coloured 
pencil 
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chen Aussprache, in deren Diktion schon früh ein 
wahrhaft homerisch-biblischer Gedanken- und Ton- 
fall sich bemerkbar macht; in der Gepflogenheit sokra- 
üsch gelenkten Dialoges, den der Maler im unerbittlich 
ausfragenden Gespräch verfolgte. Auch im Tageslauf 
tritt die nachsinnende Veranlagung in Erschemunpg, 
wenn etwa Eugen Zeller berichtet, wie Otto Meyer sich 
in Amden während des Tages in seine Kammer zurück- 
zog, um, auf dem Bette liegend, wach, sich und seine 
Gedanken zu sammeln, oder wenn der Künstler in einem 
Brief an Oskar Schlemmer schreibt: «/ch habe nichts 
gearbeitet, was wir gelegentlich so hielien, aber ich habe 
den Arbeitern zugesehen und Schliüsse gezogen oder doch 
Beweise gesehen. . .» Die Grundhaltung all dieser An- 
zeichen ist nicht das einfache Nachdenken, sie ist tiefer 
verwurzelt in dem, was Meditation genannt wird : in der 
Synthese von sinnlicher Anschauung und besinnlicher 


Betrachtung. 


Gefahr, von der meditativen Einstellung und vom ech- 


ten Tiefsinn aus sich in die Netze des mystisch Andeu- 


tenden, Verschwommenen, des Verschrobenen und 


schlieBlich in den Kreislauf um sich selbst zu verfangen? 
Für Otto Meyer besteht sie nicht. Mag auch das frag- 
mentarische Schicksal ,seines «Werkes» eng mit der 
Neigung zur Meditation zusammenhängen, sem klarer 
und reiner Geist, sein optischer Forscherblick setzt 
visuelle Ziele, die grundsätzlich realisierbar sind. Die 
«auferoptischen Ideen», die 1hn beschäftigt haben, sind 
immer mit bildlichen Begriffen verbunden. In der Ge- 
staltung des vital und formal Essentiellen der Sichthar- 
keit, in der Darstellung der organischen Zusammen- 
hänge sieht er die Aufgabe: «daf eine ganxe Retïhe ein- 
zelner Bildelemente sich zu einer lebendigen Bildorganik 
verbinde, die in sich selber, nachdem sie geschafjen ist, 
selbständig zu arbeiten beginnt. Sie breitet sich nach aufen, 
sie concentriert sich nach innen, oder umgekehrt, oder sie 
scheint einen Augenblick zu verharren; sie strahlt oder 
lockt. Ein Teil wächst, der andere ist am schwinden, ste 
birgt kleine gleichgeartete Zellen in sich und ordnet sich 
unter grüfiere. Alles also in Bildelementen und diese er- 
geben als Bildordnung sozusagen die Bildblume, und ihre 
Beschaffenheit ist immer einer wichtigen inneren Bewe- 
qung des suchenden, des findenden Künstlers gleich.» Dem 
Eintauchen des Schaffenden in die Sichtharkeit, die ver- 
wandelt erneut sichthar wird, entspricht die Bindung des 
Beschauers an das Geschaffene : «Die Organtk ist so sehr 
aufein betrachtendes Vis à vis eingestellt, daf sie selbst einen 
Organismus bildet wie das Vis à vis, daf sie selbst Fiqur wird 
gemäf der unwillkürlichen inneren Bewequng des Künst- 
lers.» Und an anderer Stelle: «Mystisch, andächtig und 
ähnliches sind mir als Maler fremd, keinesfalls Ziel. Son- 
dern: Bewuftheit, Ordnung, Klang von der Ordnung 


her. » 


Aus der Haltung visueller Meditation ergeben sich zwei 
der Grundkräfte, die das Schaffen Otto Meyers in Be- 
wegung setzen: die «erste Ergriffenheit» und das « Ent- 
züchken». Es sind zwei Arten der Ergriffenheit: vor der 
Natur, die sich im äufBeren und inneren Bild mitteilt, 
und vor der Kunst, die den Menschen zum Schôpfer 
macht. Wie eine in Bewegung gesetzte Membran zum 
Ton und weiter zum tonerzeugenden Ton wird, so er- 
zeugt die vor der Natur (im umfassendsten Sinn) ent- 
stehende Ergriffenheit die Kunst, die wieder Ergriffen- 
heit erzeugt. Die Ergriffenheit, in die sich die vibrie- 
renden und schwebenden Kräfte visueller und mensch- 
licher Erlebnisse ergieBen, drängt ihrerseits zum Bild, 
das zu einem in sich ruhenden Organismus wird. Be- 
stimmte reale Bildmotive — Otto Meyer hat das Wieder- 
aufkommen der Erinnerungen aus seiner Jugendzeit 
im Waisenhaus zu Bern selbst in dieser Richtung gedeu- 
tet — tauchen als gestische Situationen auf und werden 
zu geistigen und formalen Themen: «Wenn Sie so ein 
Interieurbild mit einem nichtvorhandenen Apparat rünt- 
gen würden, so würden Sie im Innern Gestaltungen finden 
ganz ähnlich den Tagebuchblättern. Nicht qanz so reiche, 
dafür modifiziert durch die Natur bzw. durch das Motiv, 
gesetzmäfig, je nach Ort. Die Erlebnismotive in der 
Natur sind nie so rein wie die Erlebnismotive in den 
Bildelementen und diese sind für den Maler heilig und im 


ersten Rang.» 


Neben der «ersten Ergriffenheit» steht die « Entzüchung 
durch die Gegenstände», die durch den Augensinn ent- 
steht, um von da ins Schaffen überzugehen: «Wenn 
man x. B. die Entzüchung als das oberste stellt, so käme 
nun in diesem Fall die Entzüchung durch die Form in 
zweiler Linie, die Entzüchung durch die Verbindung 
der Gegenstände mit der Form in dritter Linie, durch 
die Gegenstände selbst in vierter Linie... Mir ist die 
Entzüchung durch die Idee eines der hohen Ziele.» Man 
sieht hier, wie die Dinge inemander verwoben sind, 
wie die Begriffe sich auswechseln — immer Leben, nie 
Schema. 


Die wechselseitige Durchdringung sinnlicher Anschau- 
ung und besinnlicher Betrachtung verleiht dem Werk 
Otto Meyers jene Balance und Überzeugungskraft, die 
auch aus der kleinsten Skizze ausstrahlt. Das sinnliche 
Element besitzt stärkstes Gewicht. Es ist von geradezu 
animalischer Direktheit, tief und zugleich sublim in der 
Natur des Malers beschlossen ; im schônsten Sinn kommit 
sie in seinem Verhältnis zum menschlichen Kôürper zum 
Ausdruck. Man sollte aber auch nicht vergessen, was 
Meister früherer Epochen Otto Meyer bedeuteten. « Toll 
gewaltige Ideen, toll gewaltig bewältigt», schrieb er ein- 
mal über Werke der Van Eyck und Konrad Witzens, 
und die subtilen Zeichnungen nach Van Eyck, Leonar- 
do, Rembrandt, Goya zeigen, wie substantiell er sich 
mit den verschiedenen Individual- und Stilformen aus- 
emandergesetzt hat. 


Die Beschäftigung mit Problemen der Abstraktion be- 
ginnt schon in den Stuttgarter Jahren um 1910. Auch 
sie entspringt, wie mir scheint, mehr der Meditation 
als dem Drang, das Bild zu revolutionieren. Im Bildbau 
werden die abstrakten Strukturen untersucht und mehr 
und mehr sichthar gemacht; in diesem Zusammenhang 
fällt auf Randnotizen mehrfach das Wort «Cubik». 
Insofern führen die abstrakten Studien vor allem zu 
immer intensiverer Disziplin in der Bildkomposition, 
die auf dem Zürcher Glasbild oder etwa einer Fassung 
der Komposition « Vorbereitung» genau auf die Grenze 
zum gegenstandslos Abstrakten gelangt. Typisch, dal 
Otto Meyer vor allem Mondrians konsequente und reine 
Lôsungen — «die Grülle, Kürze und Adel in Sinn und 


Ausdruck» — hebte. 


DaB er den Boden absoluter abstrakter Gestaltung nicht 
selbst betrat, bedeutet jedoch keineswegs Rückgew andt- 
heit. Es ging ihm auch hier um die Synthese: «Die 
Bild form selbst, die dem Kosmos und dem Viereck gerecht 
werden will. Doch das ist dunkel. Mit kurzen Worten : 
Die Hintergründe des Schaffens (qgleichnisartig noch) als 
Motiv. Die Bildelemente, die einheïtlich jene zum Vater 
haben, und ein unaussprechlich grôlerer Hintergrund, 
darin beide, so ist die Hoffnung, wachsen. Instinktiv ist das 
überall so; ich suche es zu ordnen und muf wohl, um 
nicht mifverstanden zu sein, hinzufügen: und mitsamt 
der Seele.» In dieser Einstellung spricht sich keine 
Kritik an den verschiedenen Aspekten des Abstrakten 


aus, das Otto Meyer um sich sah; sie ist der Spiegel 


semer Natur, die an den Kosmos als sichthare Erschei- 
nung #ebunden war. Im sichtharen Kosmos das Gesetz 
zu erkennen und von hier aus zu Ordnungen vorzu- 


stoBen, in dieser Aufoabe sah er das Problem der Ab- 


straktion eingespannt. 


Berührung mit Problemen der Bildgeometrie erfolot 

noch von einer anderen Richtung her, im Zusammen- _. 
| hang mit visuellen Experimenten über optische Grund- 

| elemente der Form und der Farbe, mit denen sich Otto 

| Meyer über seine ganze Schaffenszeit befaft hat. Späte- 

| rer Forschung mu es überlassen bleiben, das im Nach- 

| laB des Künstlers befindliche Material im Ganzen zu 

| überblicken und zu deuten. Der ProzeB der komposi- À 
| tionellen Formwerdung selbst, bei der geometrische 
| Strukturen eme auferordentliche Bedeutung besitzen, 
vollzieht sich in den thematisch untereinander gebun- 


denen Bildreihen, die aus der Tiefe innerer visueller 
Vorstellungen emporsteigen. Die Bildidee, die dem 


treibenden Kraft, durch die sich wie in unendlicher 
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| visuellen Bildgesicht gleichsam voranschwebt, wird zur 
| 
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| Folge Variation an Variation reiht. Eine konstante 
| « Bildfiqur» verbindet jeweils die verschiedenen Fassun- 
gen und leitet zu Gleichnisartigen über. «Wie diese 
Fiqur komimit, wie sie zieht oder wie sie bleibt, so künnen thre 
ÆAufqaben Legion sein, gemäf der Unzählbarkeit der un- 
| willkürlichen inneren Bewequngen des Künstlers, und 


dessen Wunsch alsbald ist, auf diesem Wege den Beschauer 


môqlichst genau die gleichen unwillkürlichen inneren Be- 


wequngen erleben zu machen. Dann empfindet derselbe Otto Meyer, Knabenakt stilisiert, um 1928. Bleistift. Privatbesitz | Nu 
auch, daf hier nicht romantische Erinnerungen durch stylisé; mine de plomb | Stylized Nude, pencil 
Formen, sondern Formen durch Gleichnisse gegeben wer- Photos: Walter Dräyer, Zürich 


É den.» 


Otto Meyer, Sitzender in der Kirche, Teulstudie T zum «Miünsterbild», 


| Von hier aus ist auch der «Schlüssel» zu verstehen, von 
um 1924, Aquarell und Bleistift. Kunsthaus Zürich | Garçonnet à l’église; 


dem Otto Meyer in seiner letzten Schaffenszeit gespro- 


É ë S aquarelle et mine de plomb | Boy in church, pencil and coloured pencil 
chen hat. Er bedeutet keim Rezept, dessen Kenntnis den ; È Ne a on 


eigentlichen Sinn der Gestaltung enträtseln würde. Mit 
ihm ist nichts Formdogmatisches gemeint, soweit 
durchschaubar, eher Methodisches. «Unzählig  ver- 
schiedene Experimente nahmen Zeit und Kraft in An- 
spruch, die männliche Jugendfiqur war ein Hauptteil des 
Suchens, ernige verdichtete Elemente haben sich zu einigen 


einfachen Schlüssel-blumen oder Blumen-Schlüsseln, d. h. 


lebendigen Bildorganiken zu ordnen vermügen. ..» 


Neben den Môglichkeiten technischer Virtuosität, von 
der wir bei unseren Betrachtungen auspingen, steht eine 
Fülle, fast Überfülle von Gedanklichem, von logischen 
Verschränkungen, bei aller Einfachheit des Grundsätz- 
hichen kompliziert in der Führung und in den Schlüssen. 
Beides — das stupende Kônnen wie die gedankliche 
Reflexion — scheint uns der zweiten Schicht im Ge- 


schiebe der Wesensstruktur Otto Meyers anzugehôren. 
In der tiefsten Schicht ruhen als Geschenk der Natur 
eine auBergewôhnliche Sensibilität und die Kraft vi- 
sueller Meditation. Von hier aus steigen die Säfte in 
das Werk, und von hier aus lôst sich der schein- 
bare Widerspruch von Fragment und Vollendung 
auf. 


Brief über das Wiedikoner Glasgemälde 


- 


An Architekt Hannes Meyer (um 1925) 


Sehr werther Herr! 


für Thren Brief und das Buch danke ich Thnen sehr. Das 
letztere hatte ich aber erst kürzlich von anderer Seite er- 
halten u. sende es deshalb an die U. Buchhandlq. surück. 
Ich vermultete bei Erhalt des Couvert dem Absender nach 
u. dem Format, es müchte dies enthalten, auch in Er- 


innerung an unser seinerzettiges Gespräch. 


Von lhrem Brief nehme ich nichts fur übel; denn im 
Gegenteil, er freute mich in allen Dingen sehr ; besonders 
noch, dafi Sie ganz von sich aus schrieben. Aus meinem 
näheren Kreise erhielt ich, nicht einmal mit aller Aus- 


nahine, die sich vorhersehen liefi, nur mit Mühe Urteile. 


Es ist mir aber schwierig, auf Thre Einwendungen einfach 
u. klar genug zu erwidern, wie auch, einiges was Thnen 
gefallen, aber von Voraussetzungen aus, die mir ferne 
lagen, zu berichtigen. Dort, im Ernste, ist eine Wechsel- 
wirkung, auf die bei Erwiderung des Einzelnen umfas- 
send hinzuweisen (was wichtig ist) u. im schriftlichen 
Brief mir schwer fall. Doch will ich versuchen. 


Ste nennen das Fenster «reich», diesmal, wie ich hoffe, nur 
üm ersten Sinne: bez. nur der «Gestaltung» : der Formen 
u. threr Bexiehungen zueinander, u. war der «Ei formen 
von Kopf Brust u. Knie», dazu die der Kurven der Bänke. 
Sie wünschten aber, dafi zu der eindeutigen Form die 
ebenso eindeutige Farbe, d.i. die harte, klare, komme, 
nicht die Weichheit gewisser Stellen. Ich habe, drüchen Ste 
sich aus, die Tiefe des Unterweisungsraumes u. das Spiel 
der Lichte — in demselben charakterisieren wollen, aber 
meine Farben, das Blau, das Rot, seien so schôn, dal Sie 
sie, wie gesagt, hart u. klar gelassen hätten. Auch die Küp/fe, 
bexw. die Andeutung von Augen, Nasen sei, vielleicht 
noch augenfälliger, im Widerspruch zum andern, der 
Gestaltung. Auf das Spiel der Farbtünung führen Sie es 


zurück, daf Thnen 2 Fenster vorhanden schienen. 


In Bezug auf das Ganxe sprechen Sie, ich bin nicht klar, 
ob Ihren Unglauben oder nur Ihren Zweifel aus, an der 
Môglichhert der Synthese von abstrakter Form u. « Natur- 
eindruch», u. sagen, eines schlielle das andere aus. Ich 
ciliere nur, was ich aus dem ganxen freundschaftlichen 


Briefe zu erwidern gedenke. 


Reichtum im ersten Sinne schweble mir nicht vor, wohl 
aber Dichtigheit u. hoffe, es hat davon auch etwas er halten. 
- Unter Reichtum verstehe ich mehr Häufung, (immer 
noch im quien Sinne), unter Dichtigheit Ordnung; erst 
mit threr Hilfe träte ein: Besiehungsreichtum, bestimmte 


Bahn, Einfachheit, u. a. 
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Nun ist aber hier schon, u. nicht nur Thnen, ein Mifiver- 
Ständnis passiert. Sie nennen mit Brust— u. Knie—auch die 
Kopfform Eiform ; sie solles nicht sein, sondern es ist eine 
Form, die sich aus andern fügt. IS statt 6. Ich sah 
erst nachher (es ist mein erstes Fenster.), daf ich es hätte 
wagen dürfen, den Bleirif um die innere Form, das An- 
gesicht, zu ziehen, statt um die äufiere, die Kopfform. Der 


Ton ist zu wenig kräfliq geworden. 
g k#rajJug q 


Vielleicht enttäuscht Sie nun, dal in dem Plan eigentlich 
ein Element mehr gewollt war, statt eines weniger, aber 
dasselbe war notwendig im Gefüge u. mit der Zeit dunkhelt 
der Ton auch nach, der Anlage zufolge: dort wo er darf, 
u. die Bexiechungen jenes Elementes treten ans Licht. Die 
Abbildung im «Werk* verführt noch gar zum falschen 
Bild. Aber vielleicht künnen Sie es sich schon jetst in neuer 
Gestalt mit Freude vorstellen. 


Mit der Tünung des Blau, dazu, dal es wegen seiner be- 
kannien Ausstrahlung nur klein zu fassen gewesen wäre 
im Blei, u. der Umrif, die Zeichnung, dieser Form im 
Verhälinis zu benachbarten in seiner Kleinheït zu storend, 
kam hinzu, daf für mich Blau mit Weichheit, im Gefühl 
Eins ist u. ich darnach verfahre ; es hat seine Folgen, nach 
denen ich auch verfahre; u. ich glaube, dal meine Blau, 
mein Rot, nicht von sich so schôn sind, sondern wegen des 
Charakters, den sie durch hart oder weich, kleine oder 
grofie Quantität, Geschlossenheit oder Trennung, durch 
Ort u. Richtung u. a., erhalten, es sind. Ich sagte auch 
dem Handwerker, es homme qar nicht so schr auf die 
genaue Richtigkeit oder die Schüne der Gläser an, sondern 
auf Gesetzmäfiges, Logisches, in Plan und Handwerk. 


Drittens, betr. die Weichheit: So wie der Umkreis des 
(leeren) Fensters härter ist als das Umkreiste u. eine 
Führung bedeutet, auswirkt, so nahm ich auch die Schärfe 
durch Atzung oder durch Tünung dort, wo sie mir für 
die weiteren Führungen in der weiteren Ordnung stôrend 
in der Quere war. Diese weitere Ordnung sollte, in der 


Absicht, dem Fenster zuqute konumnen. 


Die Ursache der Tünung der Kôüpfe ist die dem entspre- 
chende. Das augenfälligere beruht aber auf  andern 
Fehlern, u. dieselben so blieben, darüber wäre ein beson- 


deres Kapitel zu schreiben. 


Zum Fenster; wohl kenne ich die Bemühungen um die 
Fläche, aber nicht nur bei andern, sondern auch bei mir. 
Gleichwohl habe ich eine Linse machen wollen. Da die 
Farbe von thr aus vor u. zurüchgeht, je nach Art, so 
wollle ich diese Wirkung durch die Ordnung in einem 
allen gemäfen einfachen cubischen Raum parieren. Es 


ist also nicht eigentlich der Unterweisungsraum, dem zu- 


folge ich die Führungen u. denen zufolge das Sprel” der 


Lichter (“mit denen es mir ernst war) 


anwandte, sondern 
besagte cubische Gestall: vielleicht ist dieselbe auch der 
Grund für Lhr erstliches Mifverständnis, dal 2 Fenster 


vor handen. 


1 Im Oktoberheft 1925 des «Werk». Anm. der Redaktion, 


Le don 


éme td lie lan te OR ARS, RS Sd 


Bo Meyer, «Münsterbild», Glasgemälde im Kirchgemeindehaus Zürich-Wiedikon, 1925 | Vitrail de la maison paroissiale de Zurich-Wiedikon 


Bined glass in Zürich-Wiedikon Parish Hall 
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lun die wichtige Sache: teils der Unglaube (an die Môq- 
lichheit?) an eine Synthese von abstrakter Form u. Natur- 
eindruck, (eines schliele das andere aus.) teils die Idee von 


der Gegenstandlosen Kunst. 


Nun, einmal sind es keine Natureindrücke, sondern solche 
der Empfindung gegenüber einem Teil der Natur. Teils 
sehe ich die «schüne tur» durch meine abstrakten 


Mittel, teils ziehe ich neue solche aus thr, teils setze ich 


Photo: Thea Goldmann, Zürich 


schône Natur in meine Mittel. Die Wechselwirk ung ist 
logisch u. ich muf deshalb zwei feln an dem Satz, : das eine 


schlieBe das andere aus. 


Wenn also eine «schône Natur» in meine Mittel treten zu 


künnen scheint, so, dal diese Natur den Mitteln kongruent 


ist in Gehall, Gestalt Formenbietung u. Allgemein- 
gültigkeit, $o zwei f le ich nicht nur nicht, sondern bin 


erfreut. 


Eine andere Sache ist es, wenn ich in einen solchen ab- 
strakten Mittelhkomplex eine war schône aber unkon- 
gruente Natur setzen wollte, oder qar eine ganz fremde. — 
Dann qiebt es psychische Vorgänge im künstlerischen 
Schaffen u. zwar auf Grund der Anwendung der Mittel. 
So entsteht die Psyche, d. h. ihre Verbindung mit den 
Mitteln. Die Psyche, in threm Versuch zur Vereiniqunq 
mit ähnlichen Erfahrungen und mit dem Allgemein- 
gültigen, lochert tm Selbst die kongruenten menschlichen 


Bilder, besser, Bilder der schôünen Natur. 


Was thun denn die Knaben? sie warten, mit einiger Krafi 
u. müglichster Harmonie auf neue Kraft u. grüflere Har- 


momte. 


Also eine andere Sache, scheint es mir, wenn mit abstrak- 
ten Mitteln Gegenstände dargestellt werden, die selbst nicht 
von jenen geboren sind, u. selbst — ich denke an eine 
gewisse Seichtheit, — keine jener gebären künnen. Dies 
giebt eine Zweiheit. Ich folgere daher den heftigen Wunsch 
heutiger Künstler, reinen Tisch, Mondrian: wahrhaft 
reinen Tisch, zu machen, d. 1. die gegenstandlose Kunst. 


Indessen, Sie empfinden beim Fenster auch eine Ziweiheit. 
Ob es im Grunde eine solche ist, die Frage mochte ich weit 
offen lassen ; aber daf ich nicht erreicht, was ich wiünschte, 


gebe ich kräflig zu. 


Ich setze bei meiner These die Erfüllung auch des Einen 
Wunsches voraus, da ich das Maaf, wie weniq, wie viel, 


die «schôüne Natur» mitreqiere, ebenfalls präzisieren kônne. 


Auf dem weitern Weq der Psyche zu threr Vereinigung 
mit der Erfahrung u. dem Allgemeingültigen, wollte ich 
noch sagen, findet sie sie, die Künstlerische, dargestellt, 
glüchlich, heute noch jung, in archaïischen « Apollons», 
oder des Phidias, u. a. im Mittelalter, in mehr als emer 
glüchlichen «Verkündiqung», im «Ratschluf» u. a. Die 
andere Sache, im Mittelalter ist die Darstellung von Ge- 
genständen, die sich wegen Unkongruenz (oder Ernstellung 
dazu) nicht eigentlich «gestalten» liefen. Es war reich 
daran, die Griechen nicht arm; doch bei denselben macht 
in der Rechnung der Apollo ein starkes Gegengewicht aus. — 


Nun hätte ich gerne noch mich zu Mondrian geäujfiert, 
wenn ich Muse hätte, aber ich habe sie gerade jetzt nicht. 
Die Lecture dieser Bücher wird mir aber, das glaube ich 
sicher, immer eiñe aufergewühnliche Erinnerung sein. Ob 
man nun einig damit ist oder nicht, : die Schônheit mit der 
er seine Ü berzeugung sagt u. überzeugen will, ist für mich 
überall ergreifend, u. sie ist not. 


Mit freundlichem Grufi 
Otto Meyer 
Amden/Faren/ 


Otto Meyer, Sternenlandschaft mit Bergkuppe, Studie, um 1930. Aquarell, Kunstmuseum Basel | 


Paysage nocturne; aquarelle | Starry landscape, watercolour 


Photo: Walter Dräyer, Zürich 
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